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‘/ 14. Armonia seccional a tres voces
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La armonizacion a tres voces es un recurso muy frecuente dentro del Chord melody, la aparicién de
una nota mas en la armonizacion va a dificultar los pasajes rapidos, por eso lo ideal dentro de una
pieza musical es combinar tanto armonizaciones a dos voces como armonizaciones a tres.

En la armonia seccional a tres voces, la melodia siempre debe quedar en la voz superior, esto indica
el acorde se debe usar; los limites expuestos por la melodia y la armonia haran la
ntrapunto muy dificil, por eso los principios del contrapunto a tres voces se deben
sea posible.

En la armonia a es los acordes y sus inversiones se pueden exponer de dos formas, en voi-
cing cerrado o en Voigingabierto:
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Las dos disposiciones o voicings del J on correctas, el voicing cerrado suena mas compacto
y las distancias en la guitarra pueden s res y mas faciles de digitar.

una sonoridad mas amplia, el uso de los bajos
compafamiento, pero las distancias pueden

Por su parte, el voicing abierto, generalmen
en la guitarra lo hace 6ptimo para pasajes solis
ser mayores y por ende puede ser mas dificil de i
Se sugiere mantener un mismo tipo de voicing por sec ase, no es conveniente alternarlos de
manera constante, sin embargo, esto puede hacerse cu lodia presente un salto que haga
que la conduccién de voces lleve de un tipo de voicing al ot nera logica:

, 7

- &
En la armonia seccional a tres voces pueden usarse acordes con séptima, rocedimiento ideal

para esto es mantener dentro de lo posible los tonos guia del acorde mas la nota en la melodia.

Se les conoce como tonos guia del acorde al tercer y séptimo grado, ya que estos determinan el tipo
de acorde, si es mayor o menor y la séptima si es Maj o 7; siempre que estas notas estén presentes
se puede decir que el acorde funciona de manera correcta en la progresion, incluso si se omite la
ténica porque la melodia se encuentra en una tensién o en la quinta del acorde.

A continuacion, se muestra un ejemplo de armonizacion usando los tonos guia:
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Para el acorde de Am7 se ha armonizado la nota E con el tercer y séptimo grado C y G, se omite la
ténica.

Para el aco e Dm7 se omite nuevamente la ténica, esto para mantener una buena conduccién

de voces. é

En el acorde de% omite nuevamente la ténica para usar los dos tonos guia.

En el acorde de CMé ite nuevamente la tonica para usar los tonos guia y mantener una buena
conduccion de voces.

Debido a la cantidad de not S ntes, la ejecuciéon se puede complicar; para esto es util entender
el ritmo arménico a implemen antos acordes se usaran por compas, (uno, dos, tres, cuatro),
uno para cada nota, esto depen mente del arreglista y el sentido que le quiera dar al Chord
melody. é/

No todo el Chord melody debe mantener | a densidad, por eso resulta muy atil armonizar algu-
nas cosas con tres notas, otras con dos o dejar notas libres; del buen uso de los elementos
disponibles depende la sonoridad del arreglo. w

El siguiente ejemplo muestra un ritmo arménico m do donde cada una de las notas ha sido
armonizada.
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El siguiente ejemplo muestra un ritmo armoénico moderado donde solo se a%o una nota por cada
acorde:

@!

®we

C Am?7 Dm?7 G7
f | | |

eole

%ﬁ ! 1

El siguiente ejemplo muestra una combinacion de triadas y diadas, que seria lo ideal para este ejem-
plo donde se tienen muchas notas rapidas:
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Las reglas vistas en cuanto al manejo de las notas del acorde y las tensiones dentro de la armonia
seccional gydos se mantienen igual dentro de la armonia seccional a tres.

A contin 9Ny se vuelven a exponer las condiciones de la armonia seccional y se suman algunas

recomend extra:

1. Siempre se onizar por abajo, la melodia debe ser el elemento mas claro y destacado de
la pieza musical, monizacién funciona como acompanamiento.

2. Las notas que pefte al acorde se armonizan con notas del acorde.

3. Las tensiones se ar on notas del acorde.

4. Las reglas de contrap erca del manejo de las voces pueden aplicarse siempre que sea
posible. .

5. Los diferentes movimientos { os estudiados son totalmente validos al usar esta técnica.

6. La armonia seccional resulta ando el tempo o las figuras implicadas hacen dificil el uso

de un acorde completo.
7. Elintervalo minimo entre el acomp
crea una disonancia que hace que la
8. Debido a la distancia minima, en los aco
se puede usar una sexta:

to y la melodia es la tercera, un intervalo de segunda
se pierda.
n séptima para evitar la segunda en la melodia

CMaj7

El primer ejemplo muestra un procedimiento errado, ya que apa( a segunda entre la melodia
y la segunda voz.

L
En el segundo ejemplo se ha cambiado la séptima por la sexta, lo que g ejor sonoridad.

A continuacién, se exponen cinco ejercicios para ser armonizados a tres vo€es con su respectiva
solucion.

Ejercicio 28
CMaj7 Am7 FMaj7 G7 Cmaj7
E= \
0 i 0 I O
o
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Ejercicio 29
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Solucion 29 (voicings abiertos)
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Solucion 31
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